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no hay una definicién satisfactoria (ni falta que hace) de arte
gitano, lo cierto es que si existe, en torno a la idea de identi-
dad cultural formulada por Stuart Hall (entendida como la
cultura compartida que posee un pueblo con una historia
comun, mds posicionamiento que esencia, y que de hecho
admite tanto puntos en comin como diferencias profun-
das), una suerte de frente comtin en el que un conjunto de
artistas han tomado posiciones para pronunciarse sobre qué
lugares en el mundo ocupan hoy los gitanos y sobre qué es y
qué implica ser romani a través de su practica artistica.

Esto interpela en primer lugar a las dindmicas eurocén-
tricas y etnocéntricas, desde las que la Europa blanca se ha
autoproclamado narradora y protagonista de la historia, eli-
minando otros actores que por motivos varios resultaban
molestos para la construccién de una identidad basada en
la superioridad y el derecho a la dominacién. Uno de los
frentes del arte serd esta inclusién en la historia a través de
procesos de visibilizacién; para ello Europa tiene que supe-
rar algunos discursos multiculturalistas, que no resuelven
las jerarquias, y hablar de interculturalidad y transcultura-
lizacién. En un video sin titulo realizado en el afio 2012, el
artista htingaro Andrds Kdllai marcé con su propia sangre
algunos de los edificios y monumentos mds emblemdticos
de Budapest. Con este gesto, Kdllai quiso sefialar su perte-
nencia a la historia de Hungria, y recordar que también su
sangre es parte de la memoria nacional y también del futuro
de la sociedad en la que vive.

FASCINACION A LA PAR QUERECHAZO

La fascinacién que los gitanos han provocado en Europa
desde su llegada al continente ha ido en paralelo al recha-
zo y recelo que su presencia ha suscitado, también a nivel
visual. En el Estado espafiol, dos exposiciones han abordado
la representacion de los gitanos y las apropiaciones de ras-
gos culturales gitanos en Espafia y Europa. Por un lado, Luces
de bohemia (2012) partia de uno de los mitos de la moderni-
dad artistica occidental, la libertad, que se debe, con mis o
menos acierto, a una interpretacién antiburguesa de la vida
gitana: la bohemia. El rechazo de los artistas a la sociedad
urbana obsesionada con el progreso llevé a escritores, mitisi-
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cos y artistas pldsticos a proyectar su descontento en repre-
sentaciones de los bohemios, como llamaban en Francia a los
gitanos. Sobre este mito, Marilyn Brown sefialé una diferen-
cia muy significativa entre estos bohemios auténticos y los
artistas: el prejuicio racial y la imposibilidad de integracién
social. Por otro lado, en Gitanos de papel (2009), Rogelio Lépez
Cuenca y Elo Vega ponian sobre la mesa lo que a través de las
imégenes y obras de arte se ha asumido como cierto sobre los
gitanos en Espafia, que a su vez se ha apropiado también de
manifestaciones de origen gitano para su imagen nacional.
Gitanos de papel mostraba que tanto esta idealizacién como la
visién mds negativa generan realidades que se asientan en el
imaginario colectivo a través de la cultura visual, culminan-
do en la asuncién de estos clichés como ciertos. Se hacen ne-
cesarias contra-imdgenes y contra-narrativas que cuestionen
en los mismos términos estas realidades asumidas.

UNA TRIPLE TAREA

Cuando los discursos sobre la superioridad racial tanto tiem-
po utilizados por la Europa colonialista habian provocado
ya genocidios en otros continentes, Hitler declar6 a los gi-
tanos «raza extranjera no europeas, los persiguié, provocan-
do un genocidio no reconocido hasta 1982 y excluido de la
memoria sobre el Holocausto. Hidden Holocaust, exposicién
realizada en Budapest en 2014, incidia directamente en la
cuestién de las apropiaciones histéricas, y era doblemente
reivindicativa porque era ademds la primera vez que artis-
tas romanies exponian colectivamente en un centro de arte
contempordneo europeo.

Hasta la segunda mitad del siglo xx la representaci6n
de la personas romanies era pricticamente monopolio de
personas no romanties y las producciones culturales gitanas
eran sefialadas en todo el continente como folclore, como
obras colectivas y no obra de un autor individual. Los artistas
gitanos se enfrentan entonces a una triple tarea: la aporta-
ci6n de contra-imdgenes para la re-escritura de su identidad
frente al peso de la representacién con la que han sido de-
finidos; la inclusién a través del arte en la narrativa de la
historia, y la insercién de la cultura visual de herencia y te-
midtica romani en la historia del arte y en los circuitos del
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arte contempordneo no ya como gitano sino como parte de
un discurso artistico potencialmente global.

Este proceso artistico de empoderamiento empezaria
cuando en 1979 se celebré en Hungria la primera exposicién
de artistas autodidactas romanies, organizada por Agnes
Dardczi y reconocida como punto de partida del movimien-
to cultural activista romani en Europa. Es a principios del
siglo xx1 cuando se produce la eclosién de exposiciones de
arte romani en los corazones del arte contempordneo euro-
peo. Son artistas y comisarios que han estudiado en desta-
cadas escuelas de arte y han puesto sus ojos en los centros
artisticos europeos, pero que también son parte de una ge-
neracién que no se ha enfrentado a la dicotomia de sisu arte
debe ser gitano o no. En sus exposiciones hablan abierta-
mente de su herencia cultural y de la transculturacién, cues-
tionan los mecanismos de representacion y construccién de
identidades y son conscientes de la vigencia y urgencia de
este debate en Europa hoy. Me refiero entre otras, ademds de
Hidden Holocaust, a Second Site (Londres, 2006); la creacién de
la Kai Dikhas Gallery (Berlin, 2010), dedicada a exposiciones
de artistas europeos sinti y roma; Llevado al limite, arte romani
en Europa (Berlin, 2012), y la exposicién Reconsidering Roma
(Berlin, 2009), en la que la mayoria de los trabajos de los ar-
tistas abordaban la discriminacién y la persecucién. Destaca
la celebracién del primer y segundo Roma Pavilion (2007 y
2009) de la Bienal de Venecia. La primera edicién llevaba por
titulo Paradise Lost, un paraiso perdido que hacia referencia
a que la sociedad mayoritaria no debia dejar atrds inicamen-
te los estereotipos negativos sino también esa idilica vida de
los romances gitanos. La presencia de un pabellén transna-
cional suponia un desafio a esta categorizacién por naciones
que caracteriza la Bienal de Venecia; los romanies, con todo
su multiculturalismo y su cardcter transnacional, se postu-
laban para encarnar la identidad europea, pero no desde la
alteridad sino precisamente desde su diversidad cultural.

Ahora bien, la pregunta de si hablar de un arte romani
refuerza las diferencias y crea guetos artisticos continda.
Daniel Baker se pregunta si es deseable categorizar los traba-
jos por etnicidad o nacionalidad, ya que puede ser un efecti-
vo mecanismo de exclusién. Mientras las voces de estos ar-
tistas han sonado con fuerza en estos circuitos, no podemos
hablar todavia de proyectos curatoriales inclusivos, algo que
también sucede en generalidades como el arte contempora-
neo africano, arte latinoamericano, arte realizado por mu-
jeres... La cuestién es que hay un centro. ;(Permite ese centro
celebrar la diferencia sin crear guetos? Decidir si queremos
y cémo queremos participar de €1, estando como estamos en
desacuerdo con sus maneras, supone un doble vinculo.

IDENTIDADES GITANAS

Daniel Baker defini6 en su tesis doctoral lo que llamé gyp-
sy visuality. Al hablar de Roma Aesthetics, Baker se refiere a
«c6mo la produccién visual de los gitanos puede encarnar y
narrar las formas en las que las identidades gitanas han sido
y contintian siendo construidas». Segin Baker, el objeto artis-
tico, tal y como las eurocéntricas bellas artes lo han definido,
no existe en la cultura tradicional gitana en la que €l crecid.
Traduce en términos de cultura e identidad visual la manera
en la que esa cultura se expresa pldsticamente en la vida co-
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tidiana entendiendo la obra de arte como agente social entre
los miembros de una sociedad. Baker encuentra los elemen-
tos recurrentes de esa visualidad en el brillo, la ornamenta-
cién, el encantamiento y el glamour, reflejo y representacion
de su cultura, cuyos rasgos articularian asimismo la agencia
social entre las diferentes comunidades gitanas.

Una de sus conclusiones es que parte de la visualidad gi-
tana tiene que ver con los simbolos que se les han atribuido
porque asi es como son reconocidos desde fuera y por tan-
to son a su vez agentes sociales mds alld de su comunidad.
Segtin Baker, aqui radicaria la paradoja de la visualidad gi-
tana, en la dislocacién identitaria que genera la interioriza-
cién de este conflicto, que no refleja sino la complejidad de
la transculturacién, asumida y sintetizada visualmente,

Y si ocurriera también a la inversa? ;Podemos pensar
que la cultura visual no gitana tiene que ver con la trans-
culturacién y con simbolos de herencia gitana, entre otros,
y que su representacién es igualmente una dislocacién iden-
titaria? Podriamos tal vez concebir el ambicioso proyecto de
una cultura y sociedad policéntricas, y no con un centro im-
posible de alcanzar; pensar en muchas historias de Europa
y no en una historia de Europa narrada sobre silencios. E




