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Eine neue Generation von Roma-Kiinstlern macht die
Diskriminierung der gréfiten ethnischen Minderheit
Europas zum Thema — fernab jeglicher Klischees.

Von Lena Reich

uskulése Minner in Lendenschurz und Ketten-

hemd, mit Helm und Schild stehen auf feinem Sand

in einer Arena. Feierlich und stolz posieren sie - als

Sklaven, die die Gladiatoren im antiken Rom nun
einmal waren. Mit diesen Bildern hat der in Berlin lebende bos-
nische Fotograf Nihad
Nino Pusija eine zeitlose
Metapher fiir das perma-
nente Leid der Roma in
Europa geschaffen. In den
antik anmutenden Riis-
tungen stecken junge ita-
lienische Roma. Die Por-
tréts sprechen fiir sich: In
Unmiindigkeit gezwun-
gen, kdmpfen Angehdrige
der Minderheit tiglich
ums Uberleben.

Pusija, Jahrgang 1965,
gehort zu einer Genera-
tion von Roma, dieden
zeitgenossischen Kunst-
markt herausfordert, Die
emanzipatorische Ent-
wicklung der Roma-Kunst
nahm vor 50 Jahren ihren
Anfang. In Cannes wurde
1967 der jugoslawische
Spielfilm »Skupljaci per-
ja« —wortlich »Federn-
sammler«, deutscher Ver-
leihtitel »Ich traf sogar
gliickliche Zigeuner« -
von Aleksandar Petrovié
ausgezeichnet. Vier Jahre
spéter wurde ein traditio-
nelles Lied aus diesem
Film, »Djelem, djelemx,
auf dem ersten interna-
tionalen Roma-Kongress
in London 1971 zur Hym-
ne der Volksgruppe er-
klart.

Die Kiinstlergenera-
tion, zu der auch der Foto-
graf Pusija gehort, ist der Folklore allerdings weitgehend ent-
wachsen und hat auch mit dem Gypsy-Swing eines Django Rein-
hardt, mit dem die diesjahrige Berlinale erdffnet wurde, nur
noch wenig am Hut. Im Mittelpunkt ihrer Arbeiten stehen Dis-
kriminierungen, Abschiebungen und Vertreibungen, die in wei-
ten Teilen Europas noch immer den Alltag der Roma prigen.

Als Wegbereiterin dieser politischen Kunst gilt die ungari-
sche Malerin Omara. 1989 marschierte sie kurzerhand mit ei-
nem unfertigen Olbild in die Ungarische Nationalgalerie in Bu-
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dapest, um den dortigen Kurator zu fragen, ob sie es fertigstel-
len solle. Es zeigt eine trineniiberstrémte Frau auf einem Opera-
tionstisch und vermummte Arzte im Hintergrund, die sich
férmlich verbiegen, um die Augépfel der Patientin zu entsorgen.
Ein tiberdeutlicher Appell fiir einen neuen Blick, weg vom Exoti-
schen. Als auf der Biennale in Venedig dann 2007 erstmals ein
Roma-Pavillon erdffnete, war das ein Meilenstein im Kunstbe-
trieb. Seither sind diverse Kunstriume entstanden, etwa in Lon-
don oder Budapest. In Ungarns Hauptstadt kommt es immer
wieder zu rassistischen Ubergriffen auf Roma. Die dortige »Gal-
lery 8« mit Kuratorin Timea Junghaus, die auch den Biennale-
Pavillon organisierte, setzt sich vehement fiir die Anerkennung
der Kunst von Minderhei-
ten ein und sucht dabei
auch den Dialog mit
Nicht-Roma.

In Berlin ist es der
Nicht-Roma Moritz Pan-
kok, der die Szene voran-
bringt. »Ich bin ein Gadjo,
aber ich biete einen
Raumpe, sagt er. Seit 2011
leitet Pankok die Galerie
»Kai Dikhas«, auf Deutsch
»Ort des Sehens«. Dort
hingen auch die Gladia-
toren-Bilder von Pusija.
Die weltweit erste Galerie
fiir zeitgenossische Kunst
der Sinti und Roma bietet
den Kiinstlern der Min-
derheit einen »Ort der
Kontinuitédt«, wie Pankok
sagt. Die Spannweite der
prasentierten Werke
reicht von dlisteren Male-
reien der Holocaust-Uber-
lebenden Ceija Stojka, die
2013 im Alter von 79 Jah-
ren verstarb, bis zu skur-
rilen Performances von
Delaine Le Bas. Mit fei-
nem englischen Humor
spielt die Travellerin, wie
Roma in Grofibritannien
genannt werden, mit dem
Heimatbegriff. Da symbo-
lisiert etwa die Micky
- Maus an der schibigen
° Hiittenwand den Wunsch

der Minderheit dazuzuge-

héren. »Es ist vor allem
die Erfahrung der Verfolgung, die uns alle vereint«, meint die
Kiinstlerin, die mittlerweile in den groflen Museen der Welt ver-
treten ist. »Als Individuen sind wir alle vorangekommen, aber
im kollektiven Gedéchtnis scheinen wir Roma-Vélker an unse-
rem Platz in der Geschichte gefangen zu sein.«

Moritz Pankok sieht sich in einer besonderen Verantwor-
tung. Als Grofineffe des Kiinstlers Otto Pankok, dessen Werke
von den Nationalsozialisten fiir »entartet« erklirt wurden, ist er
mit der Thematik aufgewachsen - sein Groflonkel hatte sich in-
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tensiv mit der Diskriminierung und Vernichtung der Sinti und
Roma auseinandergesetzt. Als Kind spielte Moritz Pankok in den
siebziger Jahren mit einer Bronzeskulptur seines bekannten
Vorfahren, die damals im elterlichen Wohnzimmer stand: ein
Sinti-Midchen, Uberlebende des Naziterrors, das einen Ball in
den Handen halt. Diesen Dialog, den der Grof3onkel in der jun-
gen BRD anstief3, fiihrt Pankok heute weiter. Thm liegt an der
Uberwindung des starren Blicks auf die grofite Minderheit Euro-
pas. »Sinti und Roma sollen nicht nur als Objekte - der Kunstge-
schichte — wahrgenommen werdeng, sondern selbst — als Kiinst-
lerinnen und Kiinstler - 6ffentlich in Erscheinung treten.

Und wie sie das tun, ist beeindruckend, wie sie Klischees ver-
stirken, um sie im richti-
gen Moment zu brechen,
mit Ironie und Humor,
auch wenn es um Leben
und Tod geht. So wie Al-
fred Ullrich es tut. Vor ei-
ner Wiener Szene-Braue-
rei, die in den vierziger
Jahren Zwangsarbeiter
beschiftigte, unter-
schreibt er fiir 9,99 Euro
»Persilscheine« nach Art
der Unschuldsbescheini-
gungen der Entnazifizie-
rungsausschiisse, die
Deutsche nach 1945 frei-
sprachen, sofern ein Op-
fer oder einstiger Gegner
fiir sie biirgte. Sie wurden
sozusagen reingewa-
schen. Das ibernimmt
nun Ullrich. Er grinst,
stempelt — und nach der
Aktion unterhilt er sich
mit den »Kundeng, die
meist ein grofles Redebe-
dirfnis haben. »Ein
menschlicher Effekt«, wie
Ullrich findet. Mit grofier
Zahigkeit kimpft der 69-
Jahrige mit seiner Kunst
gegen die Verdrangung
des Nazihorrors in
Deutschland und Oster-
reich, bringt Kontinuiti-
ten ins Bewusstsein: 2011
verschwand auf sein
Dréangen hin ein Schild
mit der Aufschrift »Land-
fahrerplatz kein Gewer-
be« von einem Dachauer Rastplatz — der Terminus »Landfahrer«
entstammt dem Wortgebrauch der Nationalsozialisten.

Ullrich, Sohn eines Deutschen und einer Sinteza, die ein
Auflenlager des KZ Buchenwald in Meran iiberlebte und erst
Ende der achtziger Jahre eine Entschadigung zugesprochen be-
kam, hat den »Porajmos« (Verschlingen), so nennen die Roma
den Volkermord der Nationalsozialisten, zum Leitmotiv seiner
Kunst gemacht: Von seinen 16 Verwandten {iberlebten nur vier
die Konzentrationslager. Der Verbleib eines Bruders und seiner

Gladiator. Nihad Nino Pusija.

ROMA-KUNST

o o

Grof3mutter ist ungeklart. »Das irrationale, traumatische Verhal-
ten meiner {iberlebenden Verwandten und meiner Mutter war
fiir mich oft unbegreiflich.« Erst spat erzihlte Ullrichs Mutter
von ihren Erlebnissen. Aufgewachsen in einem Planwagen in
der nordlichen Wiener Vorstadet, spiirte Ullrich aber schon als
Kleinkind »diese unausgesprochene Bedrohungz.

Immer noch hat der Antiziganismus in Europa Konjunktur.
Im vergangenen Jahr wurden in Frankreich mehr als 10.000
Roma Opfer von Zwangsriumungen, in der Ukraine kam es zu
Hetzjagden. »Zigeuner« seien »selber schuld« an ihrer Situation,
muss sich der Fotograf Pusija immer wieder anhdren. Sie sollten
»richtig arbeiten geheng, ihre Kinder zur Schule schicken. Dass
beides Roma oftmals sys-
tematisch vorenthalten
wird, wollen die meisten
nicht sehen. Pusija
stammt aus Sarajevo. Re-
gelmafiig hat er bosni-
sche Roma in Italien be-
sucht und dabei Auswir-
kungen der dortigen Poli-
tik dokumentiert. Auf Ba-
sis des sogenannten No-
maden-Notstands haben
die Behorden in mehre-
ren Regionen des Landes
seit 2008 gezielt Hiuser
von Roma zerstort und
ihre Bewohner in zum
Teil bewachte Container-
lager aufierhalb der Stad-
te deportiert. Zwar erklar-
te Italiens Oberster Ge-
richtshof diese »Not-
standsverordnungen«
2013 fuir gesetzeswidrig.
Doch immer noch woh-
nen Tausende Roma in
diesen Lagern - fernab
vom Rest der Bevolke-
rung, abgeschnitten von
jeglicher Infrastruktur
und unter widrigsten Be-
dingungen.

Etwa zwanzig Kilo-
meter von Rom entfernt
leben Freunde von Pusija
in einem Lager. In einer
nahen »Gladiatorenschu-
le« entstanden seine
Schwarz-Weif3-Fotogra-
fien. Abgénger dieser
Schule lassen sich an rémischen Touristen-Hotspots gegen Be-
zahlung fotografieren - eine Zeit lang auch vor dem Kolosseum.
Als sie von dort verschwunden waren, erkundigte sich Pusija in
der Schule nach dem Grund. Die Antwort: Touristen wollten sich
mit Gladiatoren ablichten lassen, nicht mit »Zigeunern«.

Foto: Mihad Mino Pugija & Galerie Kai Dikhas

Die Galerie Kai Dikhas zeigt vom 6. April bis zum 3. Juni 2017 die
Ausstellung »Kali Berga. Der schwarze Berg« mit Kunstwerken u.a.
von Delaine Le Bas. Aufbau Haus am Moritzplatz, Berlin.
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